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Se encuentra ya en las librerias Honoré Daumier: la risa
republicana, el undécimo ensayo de Luis Puelles Romero, titular de
Estética y Teoria de las Artes de la Universidad de Malaga, galardonado
con el segundo Premio Iberoamericano de Investigacion Universitaria
«Ciudad de Cadiz». En esta ocasion, el autor de Mirar al que mira explora
la obra y significacion de este artista nacido en Marsella, pero pronto
emigrado a Paris, cuyo trabajo se extiende a lo largo de cincuenta afios
cruciales en la historia de Francia, desde el final del periodo legitimista
hasta los inicios de la Il repablica. Ciento ochenta ilustraciones de dibujos,
litografias, acuarelas y 0leos, seleccionadas por Puelles para esta edicion,
acomparian al lector a lo largo del itinerario, logrando una cercania que
permite verificar la reciprocidad existente entre la reflexion cultural y su

transposicion en imagenes.

Buena parte de la herencia de Daumier nos ha llegado en la forma de
cuatro mil litografias, aparecidas en diversas publicaciones periodisticas,
que procuraron al artista su medio cotidiano de subsistencia pero que le
privaron del tiempo necesario para el cultivo de sus anheladas aspiraciones
pictoricas, a las que solo pudo entregarse completamente en la etapa final
de su vida. Produjo, en efecto, una asombrosa cantidad de caricaturas y
dibujos satiricos que, en su época, no le reportaron el reconocimiento

artistico que merecia, pero que, bajo el analisis de Puelles, se nos muestran
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como fragmentos de un emotivo y revelador momento de la cultura
europea, en el que el arte pone su dimension social a disposicion de los
valores republicanos, mientras que en lo formal se anticipa a la
contemporanea afirmacion de la suficiencia de la imagen, emancipada

respecto a legitimaciones dependientes de literalidades discursivas.

Fiel a su trayectoria, el ensayista, mas alla del estudio de la figura de
un artista y sus circunstancias, acomete la exploracion de los modos
culturales de la sensibilidad implicados en la obra de Daumier. Con este
propésito, la mirada hermeneéutica de Puelles nos conduce a travées de las
diversas formas del humor, en una andadura que se inicia en la antigtiedad
clasica. La reflexion toca un momento de especial relevancia en el
renacimiento aleman, donde artistas como Durero se alejan de
idealizaciones trascendentes para poner el punto de mira en lo diverso, lo
particular o incluso lo excéntrico. El itinerario no es ajeno a figuras de la
talla de Brueghel, Hogarth o el propio Goya, quienes se sirven de las
posibilidades de la burla y el ridiculo para perforar los mantos de artificio

con que los convencionalismos encubren la realidad.

En los afios previos a la aparicion del mecanismo de dignificacion
autocomplaciente del pablico burgués que vino a suponer el daguerrotipo,
es donde hemos de situar la cruzada satirica de las costumbres vy
comportamientos burgueses emprendida por Daumier. Nos encontramos en
una época en la que la apreciacion estética comenzaba a experimentar una
deriva, que abandonaba las poéticas romanticas de la introspeccion en
busca de nuevas perspectivas artisticas que mostraban su apetencia por una
renovada percepcion del exterior. Daumier y Balzac, quien en muchos

aspectos puede considerarse como el correlato literario del artista grafico,
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se alejan del subjetivismo para dedicarse a la palpacion y reflejo del mundo

real.

De esta forma, Daumier hace comparecer ante nosotros una legién de
pequefios propietarios ambiciosos, funcionarios en busca de promocidn,
leguleyos a la caza de pleitos... todos ellos familiares y reconocibles a
cualquier ciudadano medio. Aunque pueda parecer sorprendente, la mayor
parte del consumidor usual de estas publicaciones mordaces con la
emergente clase dominante era precisamente publico burgués. El talento
humoristico de Daumier consigue que el burgues se ria de si mismo, o de
sus casi-iguales, en un juego de reciprocidad en el que todos quedan

igualados en una ridicula fraternidad.

Es el inmenso retrato de una edad decadente, en la que las energias y
aspiraciones de la Revolucién y de la etapa napolednica se han desvanecido
sin apenas dejar rastro. Durante la misma, el burgués ha aprendido a
avergonzarse del trabajo, a pagar y a mandar desde el desconocimiento.
Una edad mediocre, consciente y contenta de serlo, que eleva a un tipo
humano que, en opinion de Marivaux, lo que tiene de mezquino lo posee de
forma natural, mientras que lo poco elevado que podamos encontrar en él
ha sido adoptado por imitacion. A partir de este contexto cultural, Puelles
analiza los mecanismos de perfeccionamiento formal emprendidos por
Daumier para convertir la caricatura en un estilete que, eliminando lo
innecesario, reduce al otro a objeto de percepcidon ajena, previsible y

convencional.

Poco a poco, el artista fue dotando a sus personajes de
individualidades cada vez mas precisas hasta, a partir de 1835, convertirlos

en tipos. El advenedizo sin escrapulos Macaire, el agente propagandista
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Rapatoil, el esbirro Casmajou... todos ellos son seres concentrados en lo
caracteristico, cuya subjetividad queda totalmente expuesta al exterior. Al
mismo tiempo componen, sin embargo, representaciones precisas y certeras
gue adnan las caracteristicas de todo un segmento social. Tanto Balzac
como Daumier, en sus medios respectivos, son inigualables creadores de
tipos que constituyen retratos mucho mas realistas, como expusiera
Frangois Bonvin, que aquéllos que figuraban todos los afios en el Salén de
Honor.

Ser histdrica, incidir en el presente politico y cultural, forma parte de
la esencia de la caricatura. De hecho, hemos de acudir a las hemerotecas y
no a los museos para apreciar incluso las mas relevantes. Las litografias de
Daumier no son meros objetos estéticos, entendidos a la manera kantiana,
ofrecidos a una contemplacion desinteresada. Tienen una finalidad
ideologica que no merma su dimension artistica, pero que las remite a una
temporalidad que rehdye los sistemas convencionales de valoracion
artistico-académica. Ademas, la risa irénica es iconoclasta, incomoda al
poder, contagia incredulidad. Rebaja a la condicion de imagen aquello que
pretendia exhibir aires de trascendentalidad. Daumier pagdé cara esta
apuesta por la lucidez y la libertad, no sélo con el desdén y la
incomprension de la elite biempensante, sino también con seis meses de
presidio durante el reinado de Luis Felipe de Orleans por una caricatura

que lo representaba como el insaciable gigante Garganta.

Sus litografias son cronica de la contemporaneidad, llevadas a cabo
desde la actualidad, la ciudad y una lucida ironia. A partir de la
proclamacion del Imperio por Napoleon IlI, Paris entraba en una época
marcada por el progreso industrial, las transformaciones urbanas, la

aparicion de los grandes almacenes comerciales y el enriquecimiento de
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una clase social avida de entretenimientos, que gustaba de exhibirse en los
templos del ocio. En este comercio urbano de las apariencias, la identidad
de cada uno se confunde con la representacion codificada que elaboramos

entre y ante los demas.

Durante los siglos XVII1 'y los principios del XIX se habia asentado
un concepto de representacion que la entendia como una suerte de
construccion que funciona, eficaz por cuanto que remite a nociones de
orden superior que acaban por darle sentido. Sin embargo, la Europa
nihilista de la segunda mitad del X1X se asoma al abismo de la sospecha de
que no hay nada fuera de dicha representacion. La desazon que deja ese
vacio debe colmatarse, el silencio produce angustia, el espectaculo debe ser

frenético y no puede interrumpirse.

Por otra parte, el paradigma clasico de imitacion del modelo de pose
habia ido perdiendo vigencia frente al atractivo de la vida en movimiento y
resultaba frio e hieratico para las nuevas exigencias de expresion y
suscitacion de emociones a través de la obra artistica. Puelles enmarca
estos procesos dentro de un cambio general de sensibilidad estética que
conlleva el declive del principio de mimesis de la naturaleza y el comienzo
de la mitologia de la ciudad moderna. Esta evolucion viene ejemplificada
por el paso de la pintura de paisajes a la aparicion de la figura del flaneur y

del fotdgrafo de las transformaciones urbanas.

Esta sociedad avida de estimulos requiere de un medio de
transmision de iméagenes rapido y eficaz, conforme a las modernas técnicas
de produccion en masa. Las grandes tiradas litograficas se erigen en el gran
telon de fondo del espectaculo de la calle, del theatrum mundi. Daumier se

halla en la encrucijada de todas estas transformaciones, hasta el punto que
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es oportuno preguntarse, con Puelles, tras mas de siglo y medio de la
aparicion de El pintor de la vida moderna, ¢por qué Baudelaire elige al
prontamente olvidado y actualmente irrelevante Constantin Guys y no mas

bien a Daumier como arquetipo de este nuevo espiritu?

A partir de 1865, Daumier abandona Paris y se recluye en la pequefia
localidad de Valmondois donde, liberado de obligaciones con la actualidad
y el comercio del humor, puede por fin poner su talento al servicio de la
pintura. Si hasta ahora habiamos visto a un artista que llevaba al terreno de
la imagen la literatura de Balzac, gran parte de la obra pictdrica de estos
afios se mueve por el mismo espiritu compasivo de un Zola comprometido
en la plasmacion de las condiciones de opresion y pobreza del pueblo
frances. En esta ultima etapa, un Daumier con cada vez mayores problemas
de salud, entrega su pintura a una libertad creadora por encima de modas y
convencionalismos. El alma del agotado y ya casi ciego maestro, tras
cincuenta afos de trabajo como obrero de las artes, se asoma a las telas
bajo las humildes formas de saltimbanqui, Quijote o pintor solitario. En
febrero de 1879 fallece este artista al que Baudelaire situo en la tradicion de
Horacio y Moliére, representante de un humor que no persigue la condena
o0 el ensaflamiento, sino mostrarnos a todos como participes de las mismas

miserias.
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