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A rodas las mujeres que han ejercido la actividad literaria y artistica
en condiciones hostiles, en especial a Camille Claudel (1864-1943).
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INTRODUCCION

;Tienen que desnudarse las mujeres para entrar en el «Metropolitan
Museum of Art»?" Esa era la provocadora pregunta que las Guerrilla
Girls se hacian en 1989 basada en hechos contundentes: menos del
5 por ciento de los artistas del departamento de arte moderno son
mujeres. Pero el 85 por ciento de los desnudos son femeninos. La
imagen de la mujer ha sido sobreexplotada por el arte occidental y
esa sobreexplotacién estd ligada a la pregunta cldsica de Linda No-
chlin: ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?*

Al abordarse el estudio de la Historia del Arte, tal y como ha
venido ocurriendo hasta la actualidad, la éptica sociocultural pa-
triarcal, hace que parezca que en la misma no hayan existido, salvo
raras excepciones, mujeres creadoras al menos hasta el siglo XIX. Tal
y como afirma la escritora e historiadora del arte, Angeles Caso, con
todo aquel aprendizaje a cuestas, me licencié convencida de que en el

mundo del arte apenas habian existido las mujeres .

La historia del arte, como disciplina, al igual que el resto de las
especialidades historiograficas, tal y como la conocemos hoy, comen-
z6 a construirse en el siglo XIX, una de las épocas mds reaccionarias

1— Do women have to be naked to get into the Met. Museum?. Catélogo de la exposicién
HEROINAS. Museo Thyssen-Bortemisza. Fundacién Caja Madrid, 2011.

2— Nochlin L, Why Have There Been No Grear Women Artists?. Ensayo. Woman in Sexist
Society: Studies in Power and Powerlessness (eds.Vivian Gornick y Birbara Mordn; Nueva
York: Basic, 1971).

3— Caso, A. Las Olvidadas. Una Historia de mujeres creadoras Edit. Planeta, 2005.
pag. 13.
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para los derechos de la mujer fundamentada en la moral cristiano
burguesa que basé su desarrollo en la esencial importancia del nu-
cleo familiar y en la institucién del matrimonio y, por lo tanto, en
la “pureza” de la mujer. La implantacién del Cédigo Napolednico
traslada el democratismo rouseauniano, absolutamente excluyente
para las mujeres, en el que la igualdad entre los varones se cimenta
en su preponderancia sobre las mujeres *, consolida la semilla de la
misoginia que la ilustracién portaba, en paralelo a los que se consi-
deran los textos iniciales del feminismo moderno: Vindicacién de los
derechos de la mujer de Mary Wollstonecaft ° (1792) y la Declaracion
de los derechos de la Mujer y de la Ciudadana © (1791) de Olympe de
Gouges. De este modo, desde sus inicios, la historia del arte y la li-
teratura, renuncié a incluir a las mujeres creando el canon exclusiva-
mente masculino que ha perdurado hasta nuestros dias. Silenciaron
los nombres de las artistas y sus obras no aparecieron en los museos
cuya creacion, tal y como los conocemos ahora, data aproximada-
mente de esta época.

Esta historia androcéntrica gozé de un gran éxito que perdura
hasta nuestros dias y ha dado lugar, en el caso concreto de las escri-
toras, a hechos tan paradéjicos, como la exclusién sistemdtica de las
autoras del canon de literatura. La profesora Remedios Sdnchez cita,
entre otros, a Wessel Fokkema para la definicién del canon literario:
un canon de literatura puede ser definido a grandes trazos como una
seleccidn de textos bien conocidos y prestigiosos, que son usados en la edu-
cacion y que sirven de marco de referencia en el criticismo literario”. La
causa de esa exclusion sistemdtica es que efectivamente, la literatura
responde a las circunstancias conscientes/insconscientes en que se produ-
ce, al marco de una sociedad concreta que durante siglos ha estado do-
minada por postulados patriarcales que han ejercido como mecanismos

4— Valcércel, a. y otros. Los desafios del feminismo ante el siglo XXI. IAM, 2000

5— Wollstonecaft, M. A Vindication of the Rights of Woman: with Strictures on Political
and Moral Subjects. 1792

6— Gouges, O., Declaracion de los derechos de la mujer y de la ciudadana (redactada en
1789 por Olympe de Gouges para ser decretada por la Asamblea nacional francesa).

7— Sanchez Garcia, R., Gahete Jurado, M. La palabra silenciada -Voces de mujer en la
poesia espariola contempordnea-. tirant humanidades, Valencia, 2017. Pag 17
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de obstruccion que evitaba la visibilizacion de la literatura escrita por
mugeres . La exclusién de las mujeres del canon literario multiplica
potencialmente esa invisibilizacién dado que, al no aparecer en los
itinerarios curriculares de educacién, desparecen del universo de la
posteridad que solo es reservado para los hombres.

Sin embargo, la presencia femenina en el mundo de la creacién
no fue tan escasa y eso es lo que intentaremos demostrar en este
estudio dado que no es extrafio el hecho de que realmente su pre-
sencia, tanto en el mundo del arte como de la literatura, su labor sea
menor que la de los artistas-hombres, pero, ademds, su ocultamiento
o ninguneo por parte de los estudiosos de la Historia del Arte y la
Literatura ha aumentado esa invisibilidad.

En los scriptorias de los monasterios medievales, en los talleres
de pintura del renacimiento, en sus propias habitaciones o desde las
salas de los conventos, las mujeres crearon y, algunas, tuvieron fama
y reconocimiento entre sus coetdneos. Un gran numero de ellas tu-
vieron que hacerlo bajo pseudénimo o escondidas bajo los nombres
de sus maridos, padres o hermanos, pero a pesar de sus dificultades
crearon mdsica, poesia, pintura, todo ello a pesar de los condiciona-
mientos socioculturales en los que se desarrollaron como personas
inferiores y malditas.

Este malditismo, fraguado en las religiones patriarcales (judais-
mo, cristianismo e islamismo) unido a la idea de inferioridad de la
mujer como Hija de Eva (sumisa, procreadora e inferior) frente las
hijas de Lilith la primera mujer de Addn, que no se sometié, es la
causa de ese ostracismo, no solo en el dmbito de la literatura y las ar-
tes sino en cualquier 4mbito distinto a lo doméstico. Como antece-
dentes debemos mencionar la conocida misoginia de Arist6teles que
afirmaba que la mujer es, en virtud de una deficiencia, por tanto debe
vivir encerrada en su casa ®. Frente a las ideas de Aristételes, Platén
consideraba que las mujeres debian recibir una educacién e, incluso,

8— Idem ant. Pag 22.

9— Bornay, Erika. Las hijas de Lilith. Ensayos arte Cdtedra. Edic. Cdtedra.
Madrid, 1990-2008.
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propuso que se admitiera un consejo de matronas en la administra-
cién de la republica, ante las chanzas de Aristéfanes.

Pero para entender lo que podemos llamar como el malditismo
de lo femenino debemos remontarnos a etapas anteriores a las ac-
tuales religiones patriarcales, la judaica, la cristiana y la musulmana.
Para ello hay que analizar la evolucién de las representaciones de
las deidades femeninas hasta la advocacién de la diosa Astarté. Asi
pues, antes del dios-padre se adora a las diosa-madre. Los primeros
ritos religiosos de culto, anteriores a toda civilizacién, se dirigen a
la fertilidad, al vientre-madre. Sus idolos votivos son las llamadas
venus, diosas femeninas con pechos y vientres abultados del periodo
paleotitico. La tesis segiin la cual nuestros antepasados rindieron culto a
la Gran diosa o Diosa Madpre. . .viene avalada por la abundancia de re-
presentaciones femeninas que se encontraron y se siguen encontrando en
numerosas excavaciones arqueoldgicas '° Este universo matriarcal viene
a entrar en crisis con la aparicién de la figura del padre al ser descu-
bierto su papel en la procreacién. En aquellos tiempos muy remotos, los
hombres todavia desconocian su propio papel en la procreacion y se que-
daban tan maravillados como atemorizados ante el poder mdgico de la
mujer en cuyo interior se gestaban vidas nuevas. La madre que paria hi-
Jjos y procreaba por si sola, sin ninguna intervencion exterior, se convirtié
logicamente en la madre del universo, la Diosa todopoderosa que estaba
en el origen de todas las cosas ' 'y que era el ditero divino del que nace
todo y a la que todo regresa para proseguir el ciclo de la Naturaleza."

El lento proceso del paleolitico al neolitico sin duda fue un gran
paso para la humanidad. La agricultura y la ganaderia fueron sus-
tituyendo a las labores de caza y recoleccién hasta sustituirlas por
completo, confiriendo a los hombres la exclusividad de un poder
econémico, politico y social. A los ganaderos némadas se les desveld
la intervencién del “macho” en la procreacién cuando contemplaron

10— Posadas, Carmen y Courgeon, Sophie A la sombra de Lilith: En busca de la igual-
dad perdida. Edit. Planeta, 2004.-Spain.

11— Posadas, Carmen y Courgeon, Sophie A lz sombra de Lilith: En busca de la igual-
dad perdida. Edit. Planeta, 2004.-Spain.

12— Rodriguez, P. Dios nacié Mujer — la invencién del concepto de Dios y la sumision de
la mugjer, dos historia paralelas. Ediciones B., S.A, 2004 -Spain-
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la cépula y posterior periodo de gestacién de sus animales hembras
v, al fin, se relaciond el acto sexual con el nacimiento de una nueva
vida que también era suya, instaurando un nuevo sistema en el que
la procreadora, desmitificada, perdié su poder y se convirtié en una
valiosa posesion portadora de “sus herederos” a quien legarfan sus
bienes. Con posterioridad, en paralelo a las primeras civilizaciones
y a la importancia del “guerrero”, la mujer fue perdiendo su poder
hasta quedar reducida a su funcién reproductiva.

En la zona del creciente fértil, origen de la civilizacién, se ob-
serva claramente esta transformacién en las figuras votivas y las di-
ferentes diosas que fueron transformdndose hasta tomar atributos
totalmente masculinos. La diosa sumeria Inanna tenfa rasgos mds
estilizados que la venus paleoliticas aunque conservaba pechos abul-
tados y rasgo femeninos; sin embargo Ishtar, la deidad babilénica, ya
poseia rasgos masculinizantes y, por tltimo, la diosa asiria y cananea,
Astarté, es una deidad guerrera con mds caracteres masculinos que
femeninos. Esa evolucién culminé con el dios semitico, una deidad
Unica y masculina, que las llamadas “religiones del libro” o religiones
del patriarcado, han perpetuado hasta la actualidad y en sus extre-
mos mds fundamentalistas tapa el rostro de la mujer o, simplemente,
las considera impuras.

Pero ;por qué ese afin de ocultar lo femenino, de condenar-
lo? Quizds la respuesta la encontremos en el libro de la creacién, el
Génesis, donde aparece el mito de la expulsién del paraiso que en-
cierra la base de ese malditismo: Un acto de Eva, la primera mujer,
que afecta a toda la humanidad y la condena. Es lo que se conoce
en el dmbito judeocristiano como pecado original. Pero ;cudl fue
realmente ese pecado? ;cudl fue la fechoria de Eva que hace que se
nos continde tachando de inferiores, impuras, insuficientes, indtiles?
sQué es lo que rechazan, en definitiva, esas religiones? La respuesta
es muy sencilla: Eva realizé el primer acto de libertad humana. En el
mito se encierra la incgnita y el significado de la vida, representada
por la figura femenina de Eva, que no es otra cosa que ejercer la vo-
luntad y la autorrealizacién de cada ser humano.

Sin duda la moral cristiano-burguesa fraguada tras la revolucién
francesa perpetué esta herencia ideoldgica exacerbdndola en la 6rbita
occidental y determiné movimientos de costumbres como el victo-
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rianismo que revitalizé el sentimiento cristiano en paralelo al desa-
rrollo de la historiografia como ciencia e investigacién. En la Europa
de la Restauracién y de los acuerdos de la Santa Alianza se imprimié
una nueva severidad a los cédigos sexuales. Podemos hablar de una
verdadera sexofobia que hunde sus raices en un pasado histérico que
condena la experiencia sexual donde la mujer es el elemento indis-
cutible de esta incitacién de lo que serfa el Pecado por excelencia.

Sobre los origenes de la represién sexual hay varias hipétesis,
pero arrojan poca comprensién sobre el fenémeno sexofébico que
aparece y se desarrolla con el cristianismo en contraste con la ausen-
cia de hostilidad hacia lo sexual manifestada en el mundo grecorro-
mano. Desde el principio en el seno de la Iglesia Cristiana y bajo la
ensefanza patristica se consider6 que el sexo era pecado por antono-
masia. En la Edad Media se condenaba el acto sexual entre hombre
y mujer no unidos en matrimonio algo mas grave que el asesinato.
Ese pecado necesité un culpable que no podia ser aquel creado a
“semejanza de Dios”. Se necesité a “otro”, en este caso, tal y como
establecié Simén de Beauvoire, a “otra”: la mujer. Podemos concluir
que éste es el origen del malditismo femenino que hunde sus raices
en la tradicién judaica. Tal y como nos muestra Erika de Bornay Si
entre los Padres de la iglesia, las sentencias, acusaciones y anatemas con-
tra la mujer son abundantes, arin mds sorprendente resulta el concepto
que se tiene de ella en la tradicion religiosa judaica, cuya misoginia, en
particular la de los rabinos, es bien conocida 'y cita textualmente la
alabanza que el hombre religioso judio recita cada manana: “loado
sea el Senor, rey del Universo, por no haberme hecho mujer”. San
Pablo, judio de nacimiento y formacién, se encargaria de transmitir
ese pensamiento al cristianismo, siendo él quien introduce juicios
de valor ausentes en el Génesis cuando afirma que Addin fue formado
primero, y después Eva como inferior '* e, igualmente sefala que fie la
causa de la prevaricacion del hombre .

Pero no hay que trasladarse a etapas tan pretéritas pues las afir-

13— Erika de Bornay Las hijas de Lilith Ensayos de Arte Cétedra. Edit Cdtedra. Pag
34, 2008.

14— Idem ant., pg 35.

15— Idem ant., pg. 42.
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maciones de pensadores modernos como Nietszche o Schopenhauer
convirtieron en principios filoséfico-cientificos el discurso de los
Padres de la Iglesia. Asi afirmaba este Gltimo que por la fuerza ha
tenido que oscurecerse el entendimiento del hombre para llamar bello
a ese sexo de corta estatura, estrechos hombros, anchas caderas y piernas
cortas. En vez de llamarlo bello, seria mas justo llamarle “inestético” *°
Las invectivas de Nietzsche contra el sexo femenino son constantes en su
obra, peculiaridad que no pasa desapercibida a ningiin lecror. Ademds
de los insultos habituales .

En este panorama de cosas no serfa hasta Virginia Woolf cuan-
do se iniciara el debate sobre la literatura femenina, dindole en si,
consistencia propia, al defender cosas tan simples como el derecho a
una “habitacién propia” y a destacar la pobreza o ausencia de inde-
pendencia econdmica que regia la vida de las mujeres, dificultades
claras para el ejercicio de su creatividad. No obstante el desarrollo de
estas actividades en los siglos XIX, XX y XXI no ha estado exento de
dificultades. En este estudio nos centraremos en algunos ejemplos de
mujeres artistas de la Edad Antigua, el medioevo, el renacimiento, el
barroco y la ilustracién, haciendo, a modo de epilogo, un recorrido
sobre la transformacién de ese malditismo inactivo al malditismo
activo de la historia contempordnea: La femme fatale.

I.1. LAS MUJERES Y SU INTERVENCION EN LAS PINTURAS RUPES-

16— Idem ant., pg 85.
17— Idem ant., pg 85.
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CAPITULO I

LAS PRIMERAS APROXIMACIONES A LA PRODUCCION ARTISTICA Y LITERARIA
REALIZADAS POR MUJERES EN LA PREHISTORIA Y LA ANTIGUEDAD.

TRES, ¢SUJETOS PASIVOS O LAS PRIMERAS ARTISTAS DE LA HISTORIA?

Una de las noticias mds interesantes que ha revolucionado la his-
toriografia prehistérica es que Dean Snow, arquedlogo de la Univer-
sidad de Pennsilvania, tras un pormenorizado estudio en las cuevas
con pinturas rupestres de Espana y Francia, arrojé una sorprendente
conclusién: la mayoria de las impresiones fueron realizadas por mu-
jeres. Recordemos este trabajo, que se dio a conocer en 2013, que
inicié un debate cuanto menos, interesante, dado que, aunque el
estudio aun no ha salido en revistas cientificas de pares, National
Geographic publicé un adelanto.

El andlisis comparativo hecho por Snow del tamano de las im-
presiones de los dedos en los muros de las cuevas, reflejaba segiin este
investigador, que fueron las mujeres las mayoritarias en la realiza-
cion del arte prehistorico. Snow comparé la longitud de los dedos,
sobre todo la proporcion entre el indice y el anular, y también frente
al menique, y el volumen de la mano. Con un sencillo algoritmo,
esos datos arrojaron conclusiones sobre si la mano pertenecié a un
hombre 0 a una mujer, con una exactitud del 60%."®

El estudio indica que las pinturas hechas desde hace unos 40.000
a 12.000 anos de antigiiedad, presentaban un 75% de manos de
mujeres. La temdtica de las cuevas hacia pensar que quienes repre-
sentaron escenas de caza y de animales fueron hombres, llevando a

18— https://www.pangea-magazine.com/arte-rupestre-las-mujeres-pintaron-la-mayo-
ria-de-cuevas-de-espana-y-francia/
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la humanidad a creer que los primeros artistas fueron masculinos.
Pero lo cierto es que las mujeres también se involucraban en esta
actividad que les daba sustento, y ellas eran testigos de esas escenas
directa o indirectamente. Con toda probabilidad, se involucraban en
el traslado, despiece y cocinado de los animales, por lo que conocian
muy bien sus rasgos anatémicos. Presuponiendo que no cazaban, es
evidente que si eran capaces de presenciar esas escenas y entender
perfectamente el valor que tenian para su grupo. El estudio de Snow
indica un nuevo replanteamiento de esas sociedades.

[.11. ENEHUDANA: LA PRIMERA MUJER ESCRITORA DE LA HISTORIA

El arquedlogo Leonard Woolley, el mismo que excavé en 1911
con la ayuda de Lawrence de Arabia, antes de que éste alcanzara pro-
tagonismo en la Primera Guerra Mundial al unir en armas las nacio-
nes drabes, la antigua ciudad de Carquemis descubierta por George
Smith en 1876, descubrié en 1927 en la ciudad sumeria de Ur una
singular pieza: un disco de piedra cuyo principal interés es que con-
tiene una alusién a Enheduanna; uno de los primeros nombres de
mujer que aparecen documentados en toda la historia.

A Waoolley se le considera el primer arquedlogo moderno porque
durante sus excavaciones en la ciudad sumeria Uy, desarrollados
entre 1922 y 1934 halls evidencias geoldgicas de una gran inunda-
cion que aparecia en el Poema de Gilgamesh (una narracion épica
de hace mds de cuatro milenios sobre el personaje homénimo) y
que inspird el relato biblico del Diluvio Universal. Fue é/ también
quien sacd a la luz la necrdpolis real sumeria y el famoso estandarte
real, una especie de caja de madera cuyos paneles estdn decorados
con frisos bélicos y costumbristas. Pero, ademds, entre los objetos re-
cuperados para el Museo de Arqueologia y Antropologia de la Uni-
versidad de Pensilvania, figuraba la pieza circular que deciamos
antes y que hoy es conocida como Disco de Enheduanna.

Enheduanna, princesa, sacerdotisa y poeta, ejercié un papel des-
tacable en su tiempo: como suma sacerdotisa no sélo dirigia el culto

19— https://www.labrujulaverde.com/2017/11/enheduanna-la-sacerdotisa-acadia-con-
siderada-la-primera-escritora-conocida.
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y gestionaba el giparu sino que ademds supervisaba las cosechas y
llevaba la administracién de los silos de cereal, de las fincas y hasta
de las tabernas, asi como servia de crisol cultural y politico entre las
tradiciones sumerias y acadias.

Ha pasado a la posteridad por varias razones. La primera, ser
una de las primeras mujeres identificadas documentalmente, la se-
gunda por el importante papel que tenian las princesas al encarnar
la cuspide de la casta sacerdotal. Por ello es ficil deducir que no se
trataba de una mujer cualquiera sino de la hija del gran Sargén I,
el creador del Imperio Acadio, que a mediados del siglo XXIV a.C.
abarcaba buena parte de Mesopotamia, no sélo en las cuencas de los
rios Tigris y Eufrates sino incluso hasta Libano y el litoral mediterra-
neo. La tercera, y mds importante, es que su creacién literaria es an-
terior al Poema de Gilgamest, que, hasta hace poco, se entendia como
la primera narracién literaria, lugar que la coloca como la primera
persona escritora de la historia.” 2

Exaltacion de Inanna es una composicién religiosa en ciento
cincuenta y tres versos que, como dice su propio titulo, firmé en
honor de la diosa sumeria Inanna, sefiora del amor y la guerra,
protectora de la ciudad de Uruk y posteriormente fundida sincré-
ticamente con la babildnica y acadia Ishtar (mds tarde se la iden-
tificé también con la Astarté fenicia y la Afrodita griega). Escrita
en caracteres cuneiformes sobre tablillas de barro (si bien siglos
mds tarde se harfan numerosas copias, no sélo en Ur sino tam-
bién en Nippur y Lagash), forma parte de un corpus literario en
el que también estdn In-nin sa-gur-ra (doscientos setenta y cuatro
versos), In-nin me-hus-a y los cuarenta y dos himnos que se han
podido reunir a partir de la recopilacién de treinta y siete tablillas
de varios periodos y que al estar dirigidos a los templos de Sumeria
y Acad se la conoce como Himnos de los templos sumerios. Es po-
sible que otras obras consideradas anénimas pudiesen atribuirse a
Enheduanna; en cualquier caso, revela datos interesantes sobre el
considerable papel de esta mujer, tan distinto al sometido de las
otras féminas de la antigua Mesopotamia.

20— Janet Roberts. Enheduanna, daughter of king Sargon, princess, poet, priestess
(2300 B.C.) (Transoxiana)
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[.111. SAFO: EL REFERENTE DE LA POESIA FEMENINA

La poeta griega Safo naci6 en la isla de Lesbos, seguramente en
Mitilene, a finales del siglo VII antes de Cristo. Los fragmentos con-
servados de su obra constituyen una muestra de la primera poesia
lirica que se hizo en Europa. Fue considerada por Platén como la
décima musa griega y por Dionisio de Halicarnaso como la princi-
pal exponente de la poesia lirica en Grecia. Renové el arte poético y
musical de su tiempo, dulcificindolo y adaptidndolo a su estilo para
poder expresar sus ideas y sentimientos.

Era la hija de una familia aristocrdtica de Eressos, cuyo padre,
Escamandrénimo (natural de Lesbos) y su madre, Cleis (natural del
Atica) tuvieron a ella y otros tres hijos varones: Erigio, Lrico y Ca-
raxo. Allf paso su infancia y parte de su juventud hasta que en 603
a.C. por asuntos politicos que afectaron a su familia, se vio obligada
a exiliarse en Siracusa.

Volveria a su tierra natal en el ano 595 a.C. donde vivirfa hasta
el 560 a.C. dedicdndose a la composicién y la educacién de las jo-
venes aristdcratas de la isla de Lesbos, creando la llamada Casa de las
Musas. Esta escuela estaba dedicada a la educacidn de las jévenes vir-
genes lesbias. A diferencia de otras educaciones destinadas a futuras
mujeres casaderas, ellas celebraban el canto al placer del amor de una
pareja y no tanto a la procreacién. Este ideal de bisqueda de belleza
nos remite a la poesia, la danza y la musica.

Aparte de tutora en la Casa de las Musas, Safo fue una recono-
cida poeta de su época, mds bien de la poesia lirica, la cual, cantaba
con una lira, consiguiendo innovarla desde un punto de vista técnico
y estilistico. Técnicamente, desarroll6 lo que se llama la eszrofa sdfica,
que era una modificacién del verso edlico. Su obra estaba escrita en
dialecto edlico y estilisticamente se caracterizaba por ser la prime-
ra vez que se hablaba en primera persona y trataban sentimientos
personales puesto que situaba el amor como su tema poético, se le
cantaba a lo cotidiano, a la vida mezquina llena de contradicciones,
pasiones y ternuras. La sutileza de su discurso sobre Eros, la inme-
diatez de su lenguaje y su inventiva métrica y formal han fascinado
a lectores y escritores de todos los tiempos, desde Platén y Catulo

hasta Virginia Woolf.
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El trabajo de la décima musa es el producto de la derivacién de
la lirica tradicional, popular o preliteraria griega de los siglos VII y
VI a. C. que se convertiria en la lirica literaria. Esta distincién se
debe a las diferencias del cardcter oral y tradicional de la primera
y el cardcter escrito de la segunda que surgid, a propésito, a la par
con la difusién de la escritura en el siglo VII a. C. Por otra parte,
las caracteristicas y temas a tratar que adopta la lirica literaria de la
tradicional son esencialmente las mismas solo que esta vez se hallan
mds concentradas en los motivos de un yo individual. El éxito, en
gran parte, de la poesia de Safo radica en la adopcién del amor como
tema personal. Por lo tanto, las situaciones creadas serfan temporal-
mente cercanas a si y a la audiencia. De ahi que fue necesario crear
una forma de expresion adecuada para expresar sus sentimientos mds
intimos, de manera que sus composiciones podian distinguirse por
una fuerte presencia del yo que canta y ese yo autorreferencial que
estd frecuentemente situado en el tiempo y en el espacio. Ejemplo de
esto se encuentra en el Himno en honor a Afrodita, el inico poema
que nos ha llegado completo de toda su obra. Podria considerarse
como una oracién, una stplica dirigida a la diosa del amor para con-
seguir su ayuda y lograr asi el amor de su enamorada.

Su muerte es un misterio. La que se conoce surge de un frag-
mento de la propia poetisa, por tanto, no puede considerarse como
un hecho fidedigno. Se cree que Faén, un hombre bello, la rechazé
y ella terminé con su vida suiciddndose, se lanz6 sobre el afio 580
a.C. desde una roca de un acantilado de la isla de Ledcade al mar
por culpa de ese amor no correspondido. Otras versiones dicen que
este escrito no representa ese amor no correspondido por Fadn sino
que era una metifora de una decepcién amorosa que sufrié con una
de sus amadas.

Su obra poética estaba compilada en nueve libros y guardada
en la conocida Biblioteca de Alejandria. Sus poemas eran copiados,
traducidos y utilizados para la ensefanza en la Grecia Antigua hasta
que llegaron los cambios curriculares a éstas desde las escuelas bizan-
tinas. De un total de 10.000 versos que se le atribuyen, sélo nos han
llegado 600 y a través de materiales desechados.

Aunque su persona tuviera una gran relevancia en su tiempo, el
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simple hecho de ser mujer la persiguié a lo largo de la Historia. Por
expresar abiertamente la atraccién que sentia hacia sus discipulas,
la relacidn erdtica que puede haber entre dos mujeres, suceso que
también pasada en las escuelas griegas masculinas pero en las que no
tenfa relevancia ninguna, le confirieron la falsa imagen de prostituta
y lasciva. De ahi nace la idea de que el amor erdtico entre dos muje-
res se denomine /ésbico.

La trascendencia de su obra ha superado todas las épocas: sus
poemas se recitaban y conocian en la Atenas del s. V a. de C. En
Roma los poetas latinos alababan sus poemas y su poesia sirvi6 de
fuente de inspiracién a Catulo y Horacio. Ya en la ilustracién a la
poeta y dramaturga espafola, Maria Rosa de Gdlvez Cabrera, le ins-
pir6 una pieza teatral titulada Safo: drama trdgico en un acto *' que
ha sido recientemente analizado y actualizado por la poeta y fil6loga
Aurora Luque ** que, a su vez, analiza su vida y obra en Safo: Poe-
mas y testimonios *. Posteriormente, en 1840, se estrené en Madrid
la 6pera Saffo de Giovanni Pacini, siendo una auténtica referencia
para las escritoras romdnticas que recuperaron su figura para validar
la autorfa femenina. Ya en la pasada centuria, con las aportaciones
de los papiros hallados a finales del siglo XIX y principios del XX,
Safo vuelve a ser leida, siendo fuente de inspiracién de autores como
Hida Doolittle y Ezra Pound. La edicién candnica de los poetas les-
bios fue publicada en 1955 por Edgar Lobel y Denys Page: Poetarum
lesbiorum fragmenta ** y, aunque con posterioridad se han realizado
numerosos estudios y traducciones, en esta edicién se dio una visién
diferente de la poeta que dejé de ser leyenda para convertirse en una
autora incluida en el canon literario.

21— Gdlvez, Maria Rosa. Safo: drama trdgico en un acto. Madrid, Imprenta Real, 1804.

22— Luque, A. y Cabrera, J.L. El valor de una ilustrada: Maria Rosa de Gdlvez. Institu-
to Municipal del Libro. Mélaga, 2005.

23— Luque A. Safo: Poemas y testimonios. Edit. Acantilado, Barcelona, 2004.

24— Lobel, E. y Page, D. Poctarum lesbiorum fragmenta, Oxford, 1955.
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